I “nuovi” Yes
nel1g83. Dasinistra:
Alan White,

Jon Anderson,

Chris Squire,

Tony Kaye

& Trevor Rabin.

Quara €, 609
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L'11 novembre del 1983 gli Yes riemergevano a sorpresa dall'oblio
di inizio decade con 90125, coniugando intelligentemente presente e passato,
e raggiungendo il loro momento di maggiore successo.
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mer, mentre Horn si dedico a tem-
po pieno alla produzione di altri ar-
tisti. Squire e White provarono ad
allestire un nuovo progetto coinvol-
gendo Jimmy Page dei Led Zep-
pelin, ma alla fine riuscirono a re-
gistrare solo alcuni demo. Poi, sor-
prendentemente, alla fine del 1981
la sezione ritmica degli Yes pubbli-
cd un atipico singolo natalizio, Run
With The Fox, con il contributo di
Peter Sinfield (paroliere dei primi
King Crimson), le orchestrazioni di
Andrew Pryce Jackman (The Syn)
e il coro dei ragazzi della cattedrale
di St. Paul. La svolta perd era (pili o
meno) dietro Pangolo...

Dal Sudafrica con furore

Nel gennaio del 1978 il chitarrista,
compositore, cantante e polistru-
mentista Trevor Rabin si era trasfe-
rito a Londra dal Sud Africa, pubbli-

cando tre album solisti con la Chrysa-
lis, Pultimo dei quali, WOLF (1981),
con la partecipazione di Simon Phil-
lips alla batteria e Jack Bruce al bas-
so. Visto il modesto interesse susci-
tato dai suoi lavori, Rabin si spostd
a Los Angeles sotto la supervisione
della Geffen, “rischiando” di entrare
a far parte proprio degli Asia. Fu una
vecchia conoscenza degli Yes, il diret-
tore della Atlantic Records in Euro-
pa, Phil Carson, ad ascoltare alcuni
demo di Rabin e a metterlo in con-
tatto con Squire e White per una pos-
sibile collaborazione. I tre, insieme
all’ex tastierista degli Yes Tony Ka-
ye, provarono per nove mesi il nuo-
vo materiale a Londra, decidendo di
chiamarsi Cinema.

Il ritorno degli Yes

Con tre ex Yes a bordo e un’altro ex
Yes - Trevor Horn - nel ruolo di pro-
duttore, il coinvolgimento inaspetta-
to di Jon Anderson nella fase fina-
le della registrazione del nuovo disco
portd inevitabilmente la Atlantic Re-
cords a pensare di riesumare la vec-
chia sigla, non senza I'opposizione
degli stessi musicisti, Rabin in par-
ticolare: “Erano sicuri che chiamarsi
Yes avrebbe aiutato le vendite, ma io
ero totalmente contrario. Volevo che
i Cinema rappresentassero un nuo-
vo inizio per tutti quanti, che fosse- ®
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YES 90125

ro una novita. L'ultima cosa che desi-
deravo era suonare in una band che
aveva gia una storia e una reputazio-
ne alle spalle. Non & stata mai la mia
intenzione, e lo dissi chiaramente a
Chris e Alan quando ci siamo incon-

v T A
trati la prima volta. Non ero neanche re pubblicato. Troppo tardi per poter 'E, e ——
un fan degli Yes, quindi il marchio dare il suo apporto in fase di scrittu- R 79.0125-1 _';';
non aveva per me nessuna attrattiva ra, troppo tardi per poter avere vo- N

particolare”.

Un salto nel presente

Quando T'ho abbracciato, qual-
che anno dopo la sua pubblicazio-
ne, 90125 ha rappresentato prima di
tutto un lasciapassare nell’'universo
musicale degli adolescenti dell’epo-
ca. Difficile inserirsi nei discorsi dei
compagni di classe parlando di Peter
Hammill o dei Van der Graaf Gene-
rator (chi?), molto pilt semplice far-
lo utilizzando un grimaldello come
Owner Of A Lonely Heart. Almeno il
“gruppo di Owner Of A Lonely He-
art” era un gruppo conosciuto e

di successo. Che poi quel grup-

po, incidentalmente, si chia-
masse Yes, a molti importa-

va davvero poco. Certo, con i
vecchi Yes che avrei poi impa-

rato a conoscere e amare, quel-

la band aveva almeno apparen-
temente ben poco a che fare. Gli
Yes degli anni Settanta erano stati

Yes
90125

(Atlantic, 1983)

Lato A
1. Owner Of A Lonely Heart

(Rabin/Anderson/Squire/Horn) — 4'27"
2.Hold On (Rabin/Anderson/Squire) —5'15"

3.1t Can Happen

(Squire/Anderson/Rabin) — 5’39"
4. Changes (Rabin/Anderson/White) — 616"

Lato B

1. Cinema (Squire/Rabin/White/Kaye) — 2'09"
2.Leave It (Squire/Rabin/Horn) — 4’10”

3. Our Song

(Anderson, Squire, Rabin, White) — 4'16"
4. City Of Love (Rabin, Anderson) — 4'48"

5. Hearts

La copertina di go125
venne realizzata da
Gerry Mouat con un
computer Apple Ile.

principalmente una creatura di Jon
Anderson ¢ Steve Howe: in que-
sta nuova incarnazione, Howe non
era presente e Anderson era saltato
a bordo all’ultimo momento, quan-
do I'album era gia sul punto di esse-

ce in capitolo su tante cose. Ascoltan-
dolo bene, 90125 ha perbd il grande
pregio di inglobare qua e |3 tanti rife-
rimenti, tanti piccoli indizi che ci ri-
conducono dritti alla tradizione dei
vecchi Yes. E un percorso quasi su-
bliminale, come in certe pubblicita,

Il ritorno a sopresa

di Jon Anderson spinse
la Atlantic
arispolverare

il marchio Yes.

+ @@

al cui interno sono presenti dei bre-
vissimi fotogrammi, quasi invisibili,
che servono a stimolare il cervello a
livello inconscio. La conclusiva He-
arts in quanto a struttura e sonorita
in molti punti & riconducibile a And
You And I; I'atipica Leave It esaspera
gli intrecci e le polifonie vocali che
avevano reso celebre la band, mas-
simizzandone I'impatto sonoro. Ma
¢ innegabile che quello che colpisce
immediatamente, ora come allora, &
I'aspetto strettamente tecnico. An-
che se la scelta di affidare a lui la pro-
duzione del disco fece storcere il na-
so all’altro Trevor, Horn aveva dato
agli Yes un nuovo suono: li aveva co-
stretti ad accettare I'essenzialita de-
gli anni Ottanta, cosi distante dall’o-
pulenza e dalla liberta sonora degli
anni Settanta, ¢ non solo per quan-
to riguardava la durata dei brani. Un
buon esempio & rappresentato dalla
linea portante di basso di Owner Of
A Lonely Heart: solo sette note che si
ripetono in maniera assolutamente
identica per il 90% del pezzo. Quel-
lo che Horn non fece, perd, ¢ chie-
dere ai musicisti di rinunciare al lo-
1O carattere: 90125 & un disco “suo-
nato”, ma al tempo stesso studiato e
pensato in ogni dettaglio. Non ci so-
no tempi morti, i muscoli si fletto-
no solo quando & necessario (come
nell’heavy blues di Hold On o nella

Disco d’oro per gli Yes
di gozs.
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Poco prima della pubblicazione di go125 Tony Kaye (sotto)
venne brevemente rimpiazzato da Eddie Jobson (Curved
Air, Roxy Music, Frank Zappa, UK, Jethro Tull).
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pirotecnica Cinema) mentre in bar-
ba al Synclavier e alle altre diavole-
rie elettroniche disponibili in studio,
sono ancora gli strumenti acustici co-
me il sitar (It Can Happen) e il violi-
no (Leave If) a essere chiamati in cau-
sa quando c’¢ da aggiungere un pizzi-
co di magia.

Epilogo

Come spesso mi ¢ capitato, arrivai a
90125 e agli Yes attraverso i concer-
ti, in questo caso grazie alla videocas-
setta di 9o12 LIVE. La guardavo per
ore: mi piacevano i costumi, i movi-
menti sul palco, I'energia. Mettevo
in loop la parte finale di Starship Tro-
oper (Wurm) e a un certo punto ini-
ziai anche a suonarla con un vecchio
Eko Tiger facendo finta di essere To-
ny Kaye. Anche quello era un pregio
di quella formazione degli Yes: dare
a un ragazzo di quattordici anni, mo-
desto pianista, dei modelli sostenibi-
li da provare a emulare... altro che
Rick Wakeman e Patrick Moraz! @

o Leave it, pt. 1,2 &3

YES (Atco)
Da q-.{Jeslo prano del recen-

te album della ricostituzione
deali Yes, viene ora tratto un
ml; cosi concepito: una v_ersul}
ne di quasi diecl minuti sc(:!ol
strumentale, 12 versxcmel :-
LP, e una versione per sole v

ci. che & decisamente la piu fa-
scinosa.

(Anderson, Squire, Rabin, White, Kaye) — 7°34”

Jon Anderson (vocals) @ Chris Squire (bass
guitars, vocals) @ Trevor Rabin (guitars,
keyboards, vocals) @ Alan White (drums,
percussion, Fairlight CMI, chorus) @ Tony Kaye
(Hammond organ, piano, chorus) @ Dipak
Khazanchi (sitar and tambura on It Can Happen)
@ Graham Preskett (violin on Leave If) @ Trevor
Horn (backing vocals)
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Back

to the 80s

Trevor Rabin ¢ stato il grande artefice di 90125: durante il giro di interviste
per il suo nuovo album, RIO, era impossibile non fargli anche qualche domanda
specifica sul disco degli Yes.

M Testo: Antonio De Sarno M

Mi ha un po’ sorpreso non
leggere da nessuna parte la
notizia di una nuova versione
celebrativa di 90125

per il quarantennale
dell’album. Hai qualche
informazione a questo
proposito?

Onestamente non so nulla. So so-
lo che la Rhino ha comprato i dirit-
ti dell’album e io ho posto una sola
condizione per essere coinvolto in
eventuali progetti commemorativi:
i master di 90125 esistono, non ho
idea di dove siano, ma sono sicuro
che la Rhino dovrebbe poterci arriva-
re. Ho bisogno che quei master ven-
gano digitalizzati perché sono passa-
ti quarant’anni e nessuno sa in che
condizioni siano. Nessuno mi ha an-
cora risposto...

Quindi saresti interessato

a occuparti di un eventuale
remix di 90125...

Se posso mettere le mani sui nastri
originali, come no! Subito!

Cosa ti piacerebbe cambiare?
E un disco che suona molto anni Ot-
tanta. Alcune cose si perdono un po’
nel mix originale. Fondamentalmen-
te mi piacerebbe usare la tecnolo-
gia odierna per portare il lavoro agli
standard attuali. Credo che funzio-
nerebbe.

Nel 2003 hai pubblicato 90124
per laVoiceprint, che contiene
tra le altre cose i demo
originali di 90125.

E abbastanza evidente che ci
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Inalto: go12 LIVE
e 90124 di Trevor
Rabin,

siano state delle modifiche
sostanziali lungo il percorso
che ha portato alla versione
definitiva dei brani. Quanto
hanno contribuito gli altri
musicisti a cambiare il suono
delle tue canzoni?

In Hearts, per esempio, Chris e Alan
hanno portato un sacco di idee. La
batteria di Alan nella prima parte di
Changes & fenomenale, cosi come il
basso di Chris. L'essenza delle canzo-
ni era gia nei demo, ma ad esempio
mentre i demo del mio quarto album
solista, CAN'T LOOK AWAY, suo-
nano esattamente come 'album, per
90125 & un discorso completamente
diverso. Prendi Owner Of A Lonely He-
art: né Chris, né Trevor Horn erano
particolarmente convinti delle strofe,
cosi ho dovutao riscriverle. Sono torna-
to nel mio appartamento di Londra,
armato di chitarra e registratore, ¢ le
ho riviste da capo. L'idea iniziale & ri-
masta, ma 'input degli altri si & rivela-
to determinante. Soprattutto in quel-
le sezioni che ho appena specificato.

Non abbiamo parlato di

Tony Kaye... & vero che hai
registrato tu quasi tutte le
parti di tastiera di 901257

Si, & vero. Principalmente perché
Trevor Horn non riusciva a lavorare
con Tony, forse a causa di alcune dif-
ferenze musicali, ma anche persona-
li. Proprio non riuscivano a lavorare
insieme. Di Tony nell’album riman-
gono solo delle parti di Hammond,
per esempio il suo assolo in Hearts.
Bellissimo, come tutte le sue parti.
Per il resto ho dovuto pensarci io,

semplicemente perché avevo realiz-
zato i demo, in cui gia erano presen-
ti delle parti di tastiera, non che fossi
un tastierista migliore di Tony. Per-
ché cercare un altro tastierista quan-
do c'ero gia io disponibile? E andata
pilt 0 meno cosl.

E dal vivo? Sara stato molto
complicato...

lo ovviamente mi sono dovuto con-
centrare sulle parti di chitarra. Tony
fu estremamente diligente con quel-
le di tastiera. Non mancava assoluta-
mente nulla. In tournée & stato un as-

so per il gruppo.

I1 tour di 90125 conta

ben 141 date.

Eppure il live pubblicato

nel 1985, 9012 LIVE

& praticamente una raccolta
dei momenti solisti dei vostri
concerti, Come mai questa
scelta?

Credo sia stata un’idea della casa di-
scografica. Pensavano che quelli fos-
sero i momenti migliori dei concerti.
Mi sarebbe piaciuto molto di piti un
album dal vivo di quel tour nel senso
pit canonico. Non ci abbiamo pensa-
to abbastanza, probabilmente...

Come sarebbe stato 90125

se fosse uscito a nome tuo?
Diverso, proprio per i motivi che di-
cevamo prima, ovvero per la presen-
za di Chris e Alan e per la voce di Jon.
Basta sentire RIO per capire la diffe-
renza, Dal punto di vista struttura-
le, Chris e Alan furono molto impor-
tanti.

e

Our Song:

YES 90125

la gemma nascosta
di 90125

M A cura di: Andrea Pavoni M

All’interno di (quasi) ogni al-
bum c’t il “brano cuscinet-
to”, il brano riempitivo, quel-

lo meno considerato, quello

che si dimentica con mag-
giore facilita, quello che se

=
ceraonon clera... alla fine | "G

era uguale. Our Song occupa
(in modo assolutamente im- =
meritato) questo ruolo all’in-

R
terno di 9o12s, perché disperso N SEEER

tra brani notissimi e di grande suc-

cesso: Owner Of A Lonely Heart, Chan-
ges, Leave It, Hold On, It Can Happen...
Oltretutto si tratta di un brano che &
stato molto poco eseguito dal vivo, e
questo ha contribuito a farlo notare
ancora meno al grande pubblico. Gli

OUR SONG - struttura

e LS

Our Song venne
pubblicata su 45 giri
come lato B

di Owner Of A Lonely
Heart.

.
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“addetti ai lavori”, invece, lo han-
no ben notato, tant’e che anche
nella produzione dei LTE (Li-
quid Tension Experiment,

il supergruppo strumentale
formato da componenti dei
Dream Theater con al bas-

so Tony Levin) c’& un chia-
ro richiamo ad Our Song all’in-
terno di Biaxident, contenuta in
LTEz2, che & il secondo album del-
la band (lo si pud scorgere dal mi-
nuto 6’s0” in avanti; il richiamo &
chiaro ma allo stesso tempo non pa-
lese). Ma cosa ha di particolare que-
sto pezzo? Che & davvero un trattato
di prog/inew wave/pop anni Ottanta.
C’¢ dentro tutto: la novita, la tradizio-

ne, i suoni, la tecnica, la melodia, la
difficolta... Forse & anche per questo
che & stato suonato cosi raramente li-
ve, nonostante sembri “scorrere sere-
no e orecchiabile™: perché non ¢ affat-
to facile da suonare! Il brano & forte-
mente incentrato sulla polimetria, ed
& uno dei pochi pezzi di 9or2s, insie-
me a Changes e Cinema, composti an-
che da Alan White. Del resto la pre-
senza del ritmo e davvero un elemen-
to distintivo di questo pezzo.

In Our Song abbiamo dodici momen-
ti musicali distinti in 4'18” di durata.
’INTRODUZIONE “B” la distinguo
dalla “A” perché ha una funzione del
tutto diversa, non & una introduzione

“al brano”, ma & una introduzione “al- @

Battute Minuto
INTRODUZIONE “A” Anche se il riff principale & basato su un gruppo di 2 battute in 7/4 e una di o'o0” - 0’40”
6/4, 'introduzione contiene una serie notevole di variazioni. Il riff “principale”
(7+7+6+3/4) lo sentiamo a 0'30".
INTRODUZIONE "B” (9/8+3/4+3/4+5/8+6/8)*2 0'40” —0’52”
STROFA 1 (A/B) A: (9/8+3/4+3/4+5/8+6/8)*3 +9/8+4/4 0’52” - 1’28”
B: 10 battute in 4/4
CHORUS 1 14 battute in 4/4, + 1 di 7/8 (0 2/4 + 3/8, che metricamente ¢ la stessa cosa), 1’28” - 1’s2”
praticamente una pausa di raccordo che introduce il solo di chitarra
Solo guitar (su Strofa 1A) Come Introduzione “B” 1'52"” — 2’03”
STROFA 2 (A/B) (come sopra) 2’03” - 235"
A: (9/8+3/4+3/4+5/8+6/8)*3 +9/8+4/4
B: 8 battute in 4/4 (nella strofa 1 sono 10)
INTRODUZIONE “A” 2 (7/4+7/4+6/4+7/4) — giro 1 2'35” - 253"
7l4+7/4+614 — giro 2
Modulazione su INTRO Az (verso | (6/4*3) + (6/8*3) a stacco verso Chorus 2 + 4/4 2’53 - 3’04”
CHORUS 2)
CHORUS 2 13 battute in 4/4 304" — 3'24”
BRIDGE (da Strofa B) 16 battute in 4/4 325" - 3748”
INTRODUZIONE “A” 3 714+7/4+6/4+3/4+7/8+(4/4%6) (I'ultima battuta & un piccolo intro di batteria) 3'48” — 4'07”
FINALE 6/8+6/8+4/4 (ultima battuta calcolata come 4/4 € non come 6/8, ma essendo 4'07” - 418"
P'ultima & lo stesso)

PROG ITALIA 17



YES 90125

la strofa 17, si riferisce specificamente
a questo. Quindi & un processo stili-
stico che ci porta “dal generale al par-
ticolare”; Introduzione “al pezzo” (in
cui si richiama un riff specifico, iden-
tificativo dell’intero brano) e introdu-
zione “alla strofa”, in cui si richiama
specificamente il riff della strofa. So-
no anche caratterizzate da una strut-
tura del tempo assolutamente diver-
sa. L'INTRODUZIONE A si pud de-
finire “genericamente” in 7/4 (non &
davvero cosi perché dopo le prime

due battute in 7/4 ce n’¢ una in 6/4 e
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poi una serie di altre “alternative” rit-
miche), mentre PINTRODUZIONE
B la possiamo considerare “generica-
mente” in 3/4 (anche qui non & del
tutto vero perché 'andamento in 3/4
¢ intervallato da interventi di chitar-
ra “in stile rock” che ne spezzano la li-
nearita e che vanno intesi in 5/8+6/8).
Ma noi di tutto questo variare non
ci accorgiamo perché Alan White so-
vrappone a tutto un tempo quasi co-
stantemente settato su 4/4, che inglo-
ba tutte queste variazioni conferendo
al pezzo un andamento estremamen-
te scorrevole.

La Strofa si divide anch’essa in due
momenti diversi. La prima segue I'ln-
troduzione “B”, alternando quindi
battute in 3/4 (nelle quali si inserisce
il cantato) al gruppo delle due battute
in 5/8+6/8 della chitarra, che fanno da
ponte tra le righe del testo. La secon-
da invece (strofa B) & effettivamente
in 4/4, quindi ci fa sembrare vera/cor-
retta la batteria di White che sentiva-
mo in 4 gia da prima, ci rafforza nella
convinzione che sia un brano in 4/4,
mentre & tutto tranne questo. Men-
zione speciale va fatta per le linee di
basso “tipiche” di Squire, che si di-
stinguono in tutto il brano anche in
questa occasione per la capacita unica
di mettere insieme ritmo, armonia e
melodia. Arriviamo quindi al Chorus
1/Ritornello, in 4/4, chiaro, lineare,
adatto a essere ricordato: “Our Song /
It gives us a Reason / Our Song / That Go-
od remedy”, ecc... La canzone ha pro-
prio come oggetto “la Musica”, quin-
di queste variazioni ci fanno vedere/
capire “cosa” & la musica per i musici-
sti (Our Song, la “nostra” canzone, ma
non in senso romantico).

E un bel momento di apertura, che
arriva “chirurgicamente” a 1°27” (ti-
ming perfetto per il ritornello di una
canzone), ad ammorbidire un brano
effettivamente abbastanza comples-
50, La batteria “dimezzata” di White
(rullante sul 3 e non su 2 e 4) ci trasfe-

risce il feeling di un brano che rallen-
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ta, mentre realmente il bpm & sempre
intorno a 155.

Notiamo poi il bellissimo espediente
di allungare la strofa 2, creando uno
spazio che consente a Trevor Rabin di
inserire uno splendido solo di chitar-
ra: perfetto, melodico, totalmente sul
tempo, con un suono vagamente jaz-
zato e non del tutto avulso da quanto
avrebbe potuto fare uno “Steve Ho-
we” (un nome a caso), solo con una
precisione e una lucidita di gran lun-
ga invidiabili.

Questi “soli/cameo”, molto brevi, fac-
cio notare, sono in realtd molto diffi-
cili... perché mentre in una Comforta-
bly Numb, ad esempio, si ha a disposi-
zione una grande quantita di battute
per imbastire il proprio discorso, in
questo caso, con solo undici secondi a
disposizione (ripeto: undici secondi),
bisogna essere davvero bravi a “dire
qualcosa” che sia di contorno, si, ma
allo stesso tempo “utile” e interessan-
te. In questo caso Rabin & davvero un
maestro, si ritaglia un momento di sti-
le, presenza e tocco davvero unici.

Da qui in avanti il brano & tutto “co-
struzione”, “mestiere”, “struttura”; in
senso assolutamente mirabile. I nostri
hanno tutti i tasselli, vanno solo com-
posti al meglio. Quindi: Strofa 2 (ri-
gorosamente A/B, come ormai sappia-
mo), Introduzione A, e chiaramente il
secondo Chorus (non possiamo certo
non ripetere il ritornello, altrimenti
non sarebbe tale).

Qui pongo alla vostra attenzione il
“come” i nostri arrivano al secondo
Chorus, che & in RE maggiore mentre
con I'Introduzione A2 ci troviamo in
LA maggiore: ovviamente con il “clas-
sico” espediente della “modulazio-
ne ai toni vicini”: il riff inizialmente
viene trasportato da LA a RE e il bas-
so scende da RE a SIb a LA; il tempo
viene “accorciato” a 6/4 (per aumen-
tare il senso di “aspettativa”, taglia-
mo V4, cosi siamo piu veloci, piut te-
si), per poi finire (dopo la variazione
in 6/8) con un Misus4 che I'intervento
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del coro trasforma in MImy7 (Il grado
di Re), rendendo quindi assolutamen-
te fluido il passaggio al ritornello. No-
tiamo inoltre che nelle tre battute di
6/8 che precedono il Chorus 2, la bat-
teria di White rallenta in modo estre-
mamente delicato portando il bpm
da 163 a 152, legando le due sezioni
e preannunciando cosi la “solennita”
del momento di apertura (ennesimo
brano suonato e interpretato in modo
magistrale senza click). Questa & ve-
ra padronanza dell’oggetto-canzone, e
della composizione in genere, decisa-
mente non comune. Espedienti conti-
nui per garantire scorrevolezza in una
durata contenuta ma con tanti episo-
di singolarmente curati all'interno.
Dopo il Chorus 2 abbiamo una sezio-
ne che ho definito “Bridge” perché
mi sembra che abbia proprio il ruo-
lo di “ponte” per portare Pascoltato-
re da una zona (il Chorus 2) a un’al-
tra ('Introduzione “A”3). Dato che
dobbiamo “chiudere il cerchio”, dob-
biamo far capire all’ascoltatore che il
brano volge alla fine, quindi va “recu-
perata” la sezione iniziale. Qui c'¢ an-
cora qualche altro colpo da maestro
che gli Yes si giocano. Il Bridge ¢ in
4/4? Si, perché si basa sulla cosiddet-
ta “Strofa B” che era in 4/4, ricorda-
te? Si, ma questo & un brano basato
sulla polimetria, e non potevano per-
dere questa occasione! Ascoltiamo at-
tentamente: Jon Anderson canta in
4/4, White suona in 4/4, Squire suo-
na in 4/4... ma le tastiere (il digital
piano&strings che si sente sopra a tut-
to) sono in 5/8! Ecco perché I'anda-
mento ci sembra regolare e irregolare
allo stesso tempo. Provate a suonare il
digital piano in 5/8 mentre tutto attor-
no a voi girain 4/4... vedrete quanto &
impegnativo!! E ci ricolleghiamo quin-
di cosl alla introduzione “A”3 che - ri-
cordiamo - & fondamentalmente in
7/4, ma la batteria continua a suona-
re in 4, e quindi sembra tutto nor-
male e lineare! 11 FINALE & un altro
piccolo gioiello. In realtd il gruppo di
battute dell’Introduzione “A” viene
ripreso, ma in ordine diverso. Quin-
di abbiamo la “consueta” scansione
7/4+7/4+6/4 ma tagliando un gruppo
di 5 battute rispetto all'inizio, gli Yes
si portano “avanti” e quindi riesco-
no ad arrivare “in anticipo” al gruppo
delle tre battute in 6/8, cluster pratica-
mente identico a quello utilizzato pri-
ma del Chorus 2, che invece qui hala
funzione di chiudere il brano.
Ennesimo “trucco” da parte di un en-
semble di musicisti veramente esper-
to e sicuro dei propri mezzi, dai quali
c’8 solo da imparare. ®

Chris Squire dal vivo
con gli Yes nel 1984.
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